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Atendiendo a sus principios y objetivos para la cual fue creada, la AMESTUR alinea estos principios y objetivos a la busqueda de propuestas y otras formas para
expresar el conocimiento que genera a través de las distintas actividades académicas, experiencias profesionales y de cardcter cientificas, las cuales permiten el
entendimiento y la comprension de las diferentes temdticas con las que el Turismo y la Gastronomia hacen armonia en la inter, multi y transdisciplinariedad para
lograr la consistencia y presencia con las distintas ciencias y disciplinas del conocimiento, cuyo proposito es valorizar una verdadera interpretacion de las
necesidades humanas que el Turismo y la Gastronomia pueden satisfacer de manera profesional y con calidad. Es asi como Imdgenes de la Animacion Turistica y
Sociocultural, una produccion que presenta la AMESTUR tomando como referentes a distintos autores con fragmentos representativos de la Animacion
Sociocultural, transmite el pensamiento del conocimiento real de lo que verdaderamente se debe entender y aprender de la Animacion Sociocultural en sus
dimensiones, manifestaciones y aplicaciones para el entretenimiento y el disfrute de vacaciones productivas. la Animacion Sociocultural se expresa mediante la
fotografia tomando a la misma como un artefacto de la cultura, buscando un mayor acercamiento y entendimiento de las actividades turisticas recreacionales y
con los sentidos que dinamizan todas las formas que manifiesta la Gastronomia Universal. El conjunto de imdgenes que se presentan en esta produccion
fotogridfica, muestra un lenguaje geogrdfico y geométrico a través de las formas, el color, espacios, movimientos, entornos, ambientacion, y a los personajes que
intervienen en esta comunicacion visual de la Animacion Sociocultural. Es entonces, este formato el que nos permite la diddctica educativa utilizar de manera
creativa e inteligente para fomentar y desarrollar a la Animacion Turistica y Sociocultural como una estrategia educativa de gran valor, como una posible
alternativa para la construccion del conocimiento con aproximacion a la realidad e interpretacion de las necesidades, gustos y preferencias de un Turismo
contempordneo y de una Gastronomia viva, de trascendencia y permanencia en la cultura de las sociedades contempordneas.

Imdgenes de la Animacion Turistica y Sociocultural representa un esfuerzo colectivo de Profesores, Investigadores y Estudiantes de las Instituciones Educativas
dfiliadas a la AMESTUR, asi como de profesionales en el ejercicio laboral e interesados en hacer de la Animacién Turistica y Sociocultural una verdadera
profesion del Turismo Alternativo de nuestro tiempo.

Dr. José Luis Isidor Castro
Presidente Ejecutivo de AMESTUR
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Dentro del marco de
fundamentacion en la
Animacion  Sociocultural
es necesario establecer
una definicion que resulte
de la reflexion denotativa-
connotativa,

Tanto de recepcion pasiva
de la animacion como de
la participativa, sin dejar
de considerar la mixta, con
la finalidad de encontrar
un instrumento que esté al
servicio de la produccion
de razon, de
transformacion, de
integracion y de cultura
colectiva.

~ Andando Camings
wJuan Manuel Garza del Valle
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En esta busqueda se han encontrado varias
acepciones que evidencian esencialmente a la

Animacion Turistica y Sociocultural como una —preed o=
practica social, actividad del ser humano en el ' ,){#}3
medio ambiente donde se desarrolla, el -
subordinandose a la complicada interaccion ”

entre los sujetos y su entorno.

El Dr. José Luis Isidor Castro conceptualiza a
la animacion turistica y sociocultural como el
conjunto de actividades planeadas
inteligentemente de caracter integrador, que
promueve el intercambio de experiencias
mediante un proceso de comunicacion y
permite la socializacion y el aprendizaje ludico,
a traves de tecnicas y metodos bajo la luz de la
sociopedagogia, potencia el crecimiento vy
desarrollo humano integral en un ambito
cultural donde el descubrimiento del entorno
es la premisa fundamental.




Su proposito, provocar e
incitar la participacion de
la colectividad en un
proceso de cambio en el
que las personas logren
transformarse a Si
mismas, a su entorno y a
su calidad de vida.

Proceso de cambio que
exhibe la Animacion

Sociocultural V es
considerado fases
sucesivas (diagnostico,
planeacion, intervencion
y evaluacion) que
suministran una

importante cantidad de
datos que nos llevan a
conocer el
comportamiento de las
personas y a tener una
vision mas precisa de sus
necesidades en su tiempo
de ocio.

4 2ut A ' - - ' ]
M ' ”‘)5. \ :\ N‘k‘_ . = )
f Fd. TN - - « Las Monjas,imponentes en el Chico
i . " '« Esteban CruzCruz
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Lo anterior permite la toma de decisiones sustentadas
en informacion objetiva, de tal manera que el diseno
de la experiencia de animacion sea altamente
competente, de calidad y satisfactoria para los
actores involucrados en la dinamica.

Pero, por otro lado, involucra elementos como lo son
cuerpo y espiritu; lo individual y lo colectivo; talento,
iniciativa y compromiso con la voluntad de alterar
posturas a traves de la experiencia en actividades
socioculturales y ludicas, planteadas en un esquema
interactivo.

El paseo de la Ca
ria Amods Cavazos Bustam
Muestra de Altares UAT 2
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En su obra “El estatuto
epistemologico de la animacion
sociocultural”, Ucar (1994)
concluye, refiriendose a los
conocimientos que apoyan a la
Animacion Sociocultural como
Tecnologia  Social de la
Intervencion.
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Y dice Ucar... caracterizamos a
la animacion sociocultural como
una tecnologia social porque
constituye:

«  Una intervencion racional y
sistematicamente
planificada,

« resultado de un proceso de
reflexion y analisis sobre la
realidad,

* que Se enmarca en un
contexto concreto y en unas
determinadas opciones
ideologico-politicas y

* que intenta responder eficaz
y eficientemente a las
necesidades y problematicas
concretas de un grupo social
o de una comunidad
territorialmente delimitada,

! - !

Tarde magica de Lagos‘ﬁe'g/_lpr‘ep_g_
nr & José Luis Isidor Castro:
= gn AMESTUR 2020
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Mediante la articulacion
sistematica, en un diseno

tecnologico, de los
conocimientos cientifico-
técnicos suministrados

por diferentes ciencias
(Pedagogia, Psicologia,
Sociologia, Comunicacion,
etc.) (Ucar, 1991:234) y de
cualquier otro tipo de
conocimiento aplicable a
la solucion de aquellas
problematicas especificas.

Descubriendo el Lago Atitlan en Guatemala
Esteban Cruz Cruz
AMESTUR 2019
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La Animacion Sociocultural, como tecnologia
social, la podemos ubicar en el campo de la
intervencion sociocultural y se define como
aquel proceso intencional y sistematico de
irrupcion en una realidad sociocultural concreta
que pretende transformarla en orden a una
mejora de la calidad de vida.

Ucar, Xavier (1992)
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La antropologia sustenta
su labor en la percepcion y
comprension de las
actividades de los seres
humanos y su relacion con
el ecosistema. Su estudio
contempla las formas,
actitudes y costumbres
que manifiesta en su
conducta que, agrupados,
integran su cultura. Habra
que puntualizar que, en
cuanto el estudio radique
en la evolucion biologica y
adaptacion fisiologica se
esta adentrando
unicamente en el campo
de la antropologia fisica.

§ : \‘t

PEE G
“ - -
,-“r o Uhaw@rada del pasado al futuro
JJ v * José Luis Isidor Castro
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Mientras que, si el estudio se orienta hacia las formas en que los sujetos se congregan, conviven, hablan, hacen uso de sus costumbres y
su civilizacion evoluciona, es el area de la antropologia social o cultural y esta sera, para la Animacion Sociocultural, una herramienta
ineludible ya que le servira para entender la construccion social y la diversidad cultural.

Perspectivas del Kiosco Morisco
Esteban Cruz Cruz
AMESTUR 2021
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Para poder fundamentar una vision
antropologica de la Animacion
Sociocultural en la sociedad actual
es necesario tomar como referente,
inicialmente, el concepto de cultura.
Para este proyecto se considera lo
escrito por el profesor Monclus C.
(2011) que considera es:

...un conjunto de elementos
simbolicos, significados y
comportamientos compartidos
por una comunidad o un grupo
humano y, también un campo o
sector de la actividad humana
centrado especificamente en la
manipulacion y uso de simbolos
que se nutre de este universo
simbolico y lo transforma.
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Esta fusion de elementos
simbolicos (mito, leyenda vy
realidad)  significativamente
compartidos en una sola
colectividad permite a un
sector especifico, con wuna
carga de atributos reales,
intelectuales, espirituales vy
emocionales, que los hacen
unicos, poseer identidad
cultural, proyectarse y actuar
en un espacio y tiempo de
mayores dimensiones con
conocimientos  significativos
que le ayudan a comprender
la diversidad y enfrentar
problemas sociales,
economicos, politicos y
culturales que han existido
desde el origen de su historia
hasta su actualidad.

Devociony €
Bustamante
-STUR 2017




De la infinidad de problemas
actuales que se plantean en los
grandes centros urbanos vy
rurales destacan los originados
en el concepto economico y se
consideran como consecuencia
del desarrollo industrial y la
concentracion de la riqueza,
restando importancia a lo
social, a lo cultural, a la
costumbre. El lugar de trabajo
deja de ser el lazo de relacion
entre las personas y factores
como el desempleo que debilita
o destruye las posibilidades de
mejorar la calidad de vida y el
estatus social.

Py

fL'fn‘ io para recordar, Lago Atitldn
Esteban Cruz Cruz
AMESTUR 2019

y

-

-




Y sin embargo el hombre se
reconstruye, reflexiona sobre
st mismo a traves del trabajo
que desarrolla la Animacion

Sociocultural, confronta
problematicas tales como la
discriminacion, la

segmentacion de clases, la
desigualdad en los servicios
por los efectos de la
economia, el poder de las
grandes organizaciones, el
impacto de las nuevas
tecnologias, la poca
comunicacion, las clases
sociales dominantes, entre
otros y que de una u otra
forma provocan inmovilidad
social.

e =
St ™

b ec uerdo de la Vaqueria
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La Animacion Sociocultural
es una  estrategia de
intervencion para cambiar,
establecer vinculos ¢
interrelaciones humanas
con la finalidad de
conformar la identidad
integra de la comunidad y
proyectar su imagen a la
globalidad.

Se comprende que el ser
humano esta inmerso en un
proceso de continua
evolucion, con  eventos
positivos y negativos.

fa Am @s:,CéngB‘s Busta

oo
== AMESTUR 2017.




Sucesos que exigen constantes
adecuaciones y promueve, en la
comunidad, la intervencion social
sensible, consciente, comprometida
y responsable de su entorno
tomando en cuenta el rol que
representa  cada uno de los
individuos vy eventos que la

conforman; asi como las
aportaciones economicas, sociales,
culturales determinaran su
desplazamiento a niveles superiores X \
de desarrollo integro... ' [}
e e/ | TR \1 ?
e I R A
P g Faa" " e W,
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...la realidad mas que estar
constituida por  elementos
aislados, es una totalidad de
campos de accion que se
interfieren, en consecuencia ya
no nos referimos a elementos
sino a eventos, (entendidos
como organizaciones que se
reorganizan constantemente
ligados en un conjunto de
interacciones constantes vy
paradojicas) y cada evento de
un campo contiene y refleja
todas las dimensiones de dicho
campo.

Weil 2000, Hurtado 2000,
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En este apartado se emprende el
estudio sobre la Animacion
Turistica y Sociocultural desde la
perspectiva mas significativa que
presenta la Sociologia, ciencia
que para el actual estudio aporta
contextos determinados y
generales de la evolucion de los
paradigmas sociales
determinados a traveés de los
hechos historicamente
representativos de la humanidad,
de los fenomenos economicos
por los que han transitado las
sociedades y los impactos de
todo lo anterior en la
interactividad de los individuos,
grupos sociales, clases y estados.
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La animacion sociocultural
es generadora de cambios
sociales, alentadora de la
participacion del colectivo
social, promotora de la
mejora en la calidad de vida
de una comunidad y de las
dimensiones culturales de la
comunidad (tecnologica,
economica, politica,
institucional, de valores
esteticos, perceptual y de
creencia).
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Entonces se deduce que el
sustento de la animacion
turistica y sociocultural se
pude detectar en la fusion
de las relaciones sociales
que conforman una
determinada localidad
(lugares) y en los
movimientos simbolicos
(mito, leyenda y realidad),
fenomeno producto de los
medios de comunicacion
(nodos).
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Tanto para la Antropologia
como para la Animacion
turistica y Sociocultural el
estudio y registro a traves
de imagenes de elementos
tales como la diversidad, la

identidad, el ocio, la
marginacion, las tradiciones
son eventos que

dimensionaran la expansion
y democratizan los derechos
del ser humano, a su vez
permiten, al animador,
construir espacios y
situaciones plenas de
significacion, en donde se
puede consumir identidad
local auténtica en una
mezcla de mito, leyenda y
realidad.

o0
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Se puede entender a la
experiencia turistica como
una estrategia necesaria para
conectarnos con el mundo,
con la enorme diversidad
cultural antes mencionada,
tanto en lo objetivo como en
lo subjetivo... y adquiere
sentido concreto vy real
cuando esa experiencia es
captada, abstraida y
trasladada al lenguaje visual,
a la experiencia que se
captura a traves del signo
visual, desde la pintura
rupestre hasta la fotografia,
lo que ahora es considerado
registro visual de la evolucion
cultural, documento historico
para el ser humano en todas
sus facetas, pero sobre todo
en la de viajero.

—
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Y para entender habra que considerar el
recorrido del ser humano por el mundo y la
historia del nomada. El migrante ha podido
documentar sus viajes, en primera instancia
en su memoria y de ahi sus relatos
anecdoticos, destinados a convertirse en
historias sin mas fundamento que el
testimonio mismo del viajero dirigido a
quien le escucha...

“La fotografia sirve como vehiculo para
la propagacion de estos imaginarios no
normativos, en aras de una
democratizacion de la hegemonia
visual, al tiempo que es un medio
idoneo para comunicar la propia
identidad con una libertad creativa
iimitada... “

Gloria Jimenez y Leyre Marinas (2020)
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..el perceptor poco a poco ¥y segun sus
convenciones, al significar la realidad, la va
divulgando enriquecida por su fantasia hasta
convertirla en leyenda y, a lo largo del tiempo se
transforma a mito, siendo la expresion verbal
socializada la que se encarga de describir
ambientes y entornos diferentes del propio,
confiriendole sentido y valor semantico acorde
a su cultura.

En conjunto, considerar el doble plano
de la expresion y del contenido; que la
foto es signo indicial y simbolico; que lo

- P4 . =3 N "-V
que se muestra puede ser tanto como lo M Lk Nt f‘ AT N - ~‘ .
que s¢ oculta; y que la opinion del LYY/ ..‘.‘;’&% (zt
autor esta presente en la imagen. [T e Fn Asa:.
s F v [ e » . p

AT
Brisset, Demetrio E. (2010) p86 :
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Después, y aun en la antiguedad, una aventura memorable se
plasmaba a traveés de representaciones rusticas, figuras masculinas y
femeninas realizando diversas actividades, siluetas humanas
cazando, animales que fueron domesticados por ellos, los primeros
rituales religiosos, en fin, debian conservar sus recuerdos, sus
historias de viaje...

wFotografiar y dibujar»: —puesta en paralelo—. La fotografia
es, para mi, el impulso espontaneo de una atencion visual
perpetua, que atrapa el instante y su eternidad. El dibujo, por
su grafologia, elabora lo que nuestra conciencia ha atrapado
de ese instante.

La fotografia es una accion inmediata: el dibujo una
meditacion.

Cartier-Bresson, Henri (2003)

...5Us conocimientos, su interaccion con diversos ambientes y
determinar como propios sus espacios en donde se desarrollaban
escenas cotidianas que, a la postre, lleva a esos registros a
convertirse en la evidencia historica, por medio del lenguaje visual,
que requeria en ese tiempo la humanidad, pinturas o esculturas.




Cuando visualizamos una imagen fresca del
mundo natural, dependemos de manera intuitiva
de toda una vida de recuerdos y asociaciones
almacenados en nuestras mentes. Cada nueva
buena imagen que agregamos a nuestra coleccion
aporta una dosis de significado a nuestra vida.

Galen Rowell (citado en Rojas Valdivia, 2012).

La transicion de las imagenes fue lenta en el transcurrir
de los tiempos, sin embargo, su perfeccionamiento fue
sorprendente, las representaciones visuales se
convirtieron en arte, ahora la percepcion vy
comprension de ellos depende, ademas de los
significados, de su valor estético, de como se ve el
mundo y la sensacion o emocion que transmite y
produce en el viajero el lenguaje visual.

“Siento curiosidad por saber qué pasaria si el
arte fuese reconocido de repente por lo que es, es
decir, wuna informacion exacta de como
reorganizar nuestra psique para adelantarnos al
proximo golpe de nuestras facultades
extendidas.”

McLuhan (1996, p. 86).
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Narrativa visual dictada por la mitologia, el origen del hombre segun las
diversas culturas, las milenarias tradiciones, los eventos épico-historicos...
imagenes, iconos, ilustraciones evidencia de las épocas que aportan opiniones,
perspectivas, comunicacion que permanece intacta simbolizando la evolucion
de la humanidad.

Una manera de asumir la idea de la fotografia como hecho,
mas que como idea eventual e incluso, planteamiento
uniforme de una serie de ideas que conforman lo que
asumimos es la realidad. Porque, ;qué es la fotografia sino
una vision de lo que es el mundo a traves de la
interpretacion de la mente del fotografo? Una instantanea
de la realidad.

Berlutti, Aglaia (20189).

El proceso constructive significativo de la realidad por medio de imagenes
visuales de pronto se ve impactado por los avances tecnologicos y a partir de
entonces, para llegar al conocimiento, entendimiento y apropiacion cultural, se |
cuenta con la camara fotografica, instrumento con el cual se puede capturar |
objetivamente el entorno. |
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Las imagenes en blanco y negro transmiten dramatismo,
emocion, nos despojan del decorado y nos ensenan lo que
hay bajo la superficie; el alma, la esencia. Una foto en
blanco y negro nos impacta por el simple hecho de
mostrarnos una realidad diferente a la que ven nuestros
ojos. Una fotografia en blanco y negro es, en definitiva,
la historia en crudo, la imagen atemporal.

Pérez, Mario (2020).

Y de pronto este gran invento favorece la promocion de sitios
para su visita, ciertos lugares eternizados a través de la
fotografia y que de poco a poco se convierten, estas fotos, en
estrategia o una herramienta de comunicacion turistica para
construir su historia en tiempo y espacio unico que lo
distingue como destino recreacional.

Pero [...] ;como saber qué imagen es apta para ser una
fotografia en blanco y negro?» Hay que aprender a ver
en blanco y negro. Para ello hay que ir mas alla de lo que
interpretan nuestros ojos habituados al color, hay que
forzar el cerebro a imaginar, a ver las lineas, las formas y
el equilibrio. Ver las luces y sombras, la historia que
desprende una escena, su atemporalidad y su belleza en
el estado mas crudo.

Pérez, Mario (2020},




, La fotografia, entonces, proporciona una
| perspectiva holista de la animacion turistica y
sociocultural en un espacic determinado.
confiriéndole significado y sentido a traves de
imagenes historicas capturadas. Ambientes v
elementos recreacionales fotografiados durante el
aprovechamiento del tiempo de ocio, nexos que a
partir de ese momento unen al turista con el
patrimonio natural y el cultural en un entorno
diferente al suyo.

La fotografia nos ensena a capturar
momentos, y en el proceso aprendemos a
disfrutarlos. ;Habra un después en nuestras
vidas donde ya no necesitemos de la camara
fotografica para conservar los recuerdos?. No
se¢ que capacidad tendra el corazon para
guardar con meticuloso detalle nuestras
experiencias de vida. Pero si se que para
compartir la belleza del paisaje, que nos hace
viajar al mundo de las emociones, una imagen
evocadora de la naturaleza es un gran regalo
para quien la observa.

Rojas Valdivia, Jaime . (2015),

barbara Perez
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Toda imagen provoca significado y sentido en el ser humano, por tanto,

cuando es capturada a traves de la percepcion creativa y la exterioriza por

medio de un proceso fotografico se convierte en una realidad que anima a
otro ser a descubrir, a indagar el origen emotivo para su recreacion y
disfrute como un bien estético, historico, social y cultural.

Farrero continuc dando consejosf...] mientras comenta el
concepto de “objetivismo” en fotografia. De hecho, afirma,
puede ser un valor, pero no todos los fotografos estan de
acuerdo en ello. La naturaleza muerta es la que mas se acerca
a la foto objetiva sin apenas interpretacion subjetiva por parte
del creador.

Respau, Valenti (2011 ).

La imagen fotografica construye entornos que permiten a la persona la
evocacion de su existencia, en un ambiente y tiempo irrepetible, reafirma
su ser y confirma su historia en este mundo. Presenta escenarios en los
que se anima a ser participe en dinamicas sociales que fortifican las
relaciones, temporalidades en las que existe la posibilidad de mostrarse de
acuerdo con su presente y reconfigurar los contextos para el futuro.
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La fotografia es una respuesta que tiene que ver con el
reconocimiento momentaneo de las cosas. De repente estas
vivo. Un minuto después no hay nadie. Acabo de ver como
s¢ evapora., Miras en un momento y hay de todo, al
momento siguiente se va. La fotografia es muy filosofica.

Joel Meyerowitz en Condes, Oscar (2020).

Es entonces cuando la fotografia se convierte en documental,
se constituye en herramienta para el cambio sociocultural,
ahora es evidencia historica de quien logra captar un evento,
segun su percepcion, trascendente. Es imagen con cierto grado
de subjetividad, aun cuando pretenda ser netamente objetiva la
captura, en busca de lo seductor enmarcado en las dimensiones
visuales y en su narrativa para significar tiempo, historia y
cultura.

Debe ser nuestra capacidad, nuestro ojo fotografico el que
s¢ debe adaptar a nuestras herramientas a nuestra
disposicion para poder desarrollarnos como fotografos y
crear ast imagenes personales e intensas en las que hemos
imprimido un poco de nosotros mismos y nuestra forma de
entender el mundo.

Sanchez, Pablo (2018). - . , U . | :
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La finalidad esencial de quien capta la
imagen es lograr claridad y precision en
una presentacion espontdnea que sugiere
un grado de armonia en el relato y que con
el ambiente estético percibido de la escena
capturada tenga la posibilidad de ser una
retrospectiva de la realidad social en un
momento dado con autoridad e intensidad
emocional para significar la imagen.

“La naturaleza que nos rodea
estd repleta de fascinantes
lugares 'y de  momentos
alucinantemente bellos que piden
a gritos ser inmortalizados,
convertidos en fotografias que
un dia atestiguardn lo que este
planeta una vez fue.”

Pérez, Mario (2020).

0s, asi es la naturaleza
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La realidad, sometida a la precisién tecnolédgica y la
mimesis de la fotografia, captada y procesada
creativamente por el fotégrafo hasta que Ia
percepcion del espectador la reconfigura, es una
evolucion en espiral que traspasa a la misma historia
y se convierte en mito polisémico omnipresente en
tiempo y espacio, en narrativa-visual, sinapsis que
prolifera y se eterniza a través de continuas
exposiciones visuales,

...una fotografia perfecta dirige su atencion a lo
que llamamos “el arte de congelar el tiempo en
una fotografia” Para nosotros una fotografia es
mucho mds que disparar un obturador; es lograr
atrapar no solo la escena, es contar una historia
sin palabras.

Fotdgrafos Profesionales (2020).
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“No se trata ya de la supervivencia del hombre, sino
—de una manera mas general—de la creacién de un
universo ideal en el que la imagen de lo real alcanza
un destino temporal auténomo.” (Bazin, 1966),
imagenes con asociaciones rememorativas insertas
en estructuras mentales preestablecidas en el
individuo, lo involucran, lo proyectan obligdndolo a
apropiarse de la historia, asumiendo la imagen como
parte de una existencia alterna que lo convierte en
personaje principal de la épica narrativa-visual.

“..todas las expresiones que se ocultan
tras los signos fotogrdficos, conforman
una construccion historica en todos sus
espectros sociales, desde la historia de
una sociedad, hasta la de una unidad
familiar doméstica.”

Carrera Arenas, | uan Erick (2016) p82

46

N De'generacion en generacion.

N ongora Gonzélez.

“Universidad TecheL?ﬁn Tekax.
' ° cw.u-a-ma@ ESTUR 2019.
uére)xRodrl’g arza del Valle (2019)

Y \,. T' -



Realidad que continuamente implica nuevas estructuras
en la narrativa visual sustentada en la estética y la
virtualidad, también en el desarrollo de una serie de
medios técnicos y efectos especiales que permiten su
puesta en escena con una cierta eficacia y caracter
ideolégico que desafia y refleja la influencia de la cultura
y a sus actores.

La tarea del fotografo no sélo se trata de tomar
fotografias sin sentido, por el contrario se trata de
que esas fotografias correspondan con realidades
palpables y visibles (o poco visibles), el objetivo es
enviar un mensaje, uno que pueda tener la
repercusion suficiente para pasar de la emocion a
la accion.

Fotdgrafos Profesionales (2020)
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En la narrativa visual se propone al espectador, de manera
objetiva, un formato de imagen dividida en fragmentos
congelados que paraddjicamente se reintegran, se dinamizan
en el desbordamiento de las reacciones, en reflejos que le
permiten usar la imaginacion y que inmediatamente lo conecta
con una realidad maravillosa, lo obliga a emerger recreado en
su propio entorno, es coparticipe de la historia que cuenta la
fotografia.

La imagen nacié en el momento en que un ser humano
pudo dibujar sus deseos en un trozo de pared, hace ya
14.000 anos. Pero tan sélo hace 150 arios que nacio lo que
hoy llamamos fotografia. Y con la fotografia nacié una
nueva forma de ver, pensar y organizar la vida social y
cultural de las personas.

Renobell Santarén, Victor (2011) p19

Configura su discurso en una via alterna, intercalando lo ya
conocido para su realizacion con una nueva vision, propuesta
que esta dirigida a un perceptor que siente la necesidad de
manifestarse, cuando menos a través de una realidad virtual,
implicarse para ser él el protagonista, encadenado a conceptos
y explicaciones, a productos obtenidos mediante la heuristica y
la experiencia ludica, a un gran volumen de informacién con
una alta densidad semiotica, al proceso que le permite
recrearse consciente de que su referente oscila entre lo real
maravilloso y la ficcidn.
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“No hace falta recurrir a trucos para hacer fotos. No
tienes que hacer posar a nadie ante la cdmara. Las fotos
estan ahi, esperando que las hagas. La verdad es la mejor
fotografia, la mejor propaganda.”

Capa, Robert en Fotdgrafos Profesionales(2020)

Es imprescindible indagar esos senderos alternativos, las
verdades ocultas, realizar travesias a donde persistentemente se
ocultan las gratas sorpresas de la ficciébn o lo fantastico de la
realidad expandida y sus diversas interpretaciones, que faculten
el divagar y soporten la existencia auténoma de un escenario
capturado por la fotografia, esencia animadora de los planos que
gestiona la trama, la intriga de la épica narrativa, una ilusion apta
para activar a la humanidad al paso del tiempo en su inevitable
evolucion.

Me gusta el hecho de que no tengo el control, de que las
fotografias son lo que sucede, mds que el resultado
unicamente de la decision que tomo. Se podria decir que
eso es lo malo de la fotografia, pero también es la razon
por la que es mdgica

Thomas Dworzak en Magnum Photos (2018).
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Penetrar en esa realidad involucra percepciones aprendidas,
afectadas por lo sociocultural y lo comunicativo, seducir con el ideal
del espacio onirico, vivir la realidad dentro de otra realidad.

si bien la recepcion es mediatizada no son solo los medios
masivos los que intervienen significando la realidad y que el
significado propuesto por el medio es negociado por los receptores.
Entran a ser importantes en esa negociacion los gustos
personales relacionados con factores psicoldgicos ademas de
las competencias contextuales, ideoldgicas y linglisticas.
Estas competencias también son constructos (estructuras
estructurantes) que resultan de un complejo entramado de
interacciones socio - culturales.
Emanuellj, P. B. (2001)

“Uno se convierte en fotografo cuando ha
superado las preocupaciones del aprendizaje y
ensus manos la cdmara se convierte una
extension de uno mismo. Entonces comienza la

creatividad.”

Carl Mydans en Foto24.com (2015)
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De lo que distinguimos y lo que no logramos develar al no
comprender su historico significado, al demostrarnos que
todo es maravillosamente posible, hombre y universo,
consecuencia de la semiosis (proceso de la asociacion de
signos en la produccion de significacion interpretativa),
desde todos los angulos y perspectivas, las imagenes
trascienden.

“La fotografia es una herramienta para tratar con cosas
que todos conocen pero que nadie presta atencion. Mis
fotografias se proponen representar algo que ustedes no

”

ven.

Emmet Gowin citado en Duarte (2020)

A partir del momento en que coinciden percepcion y
captura fotogréfica, irrumpiran en un mundo inesperado
abundante en virtualidades en el que cada uno de los
espectadores ubicara sus propias respuestas a los
misterios producto de su imaginacion o de su realidad.
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“Se necesita mucha imaginacion para ser un buen fotdgrafo.
Se necesita menos imaginacion para ser pintor porque se
puede inventar cosas, pero en fotografia ... Se necesita mucho
mirar antes de aprender a ver lo extraordinario”

David Bailey, en Condés, Oscar (2020).

O en la posibilidad que tienen el perceptor de reconfigurar en
su realidad subjetiva el impulso sensible decidido e integrador
expresado por el fotografo, ello se reconoce en cada una de las
imagenes capturadas, ya que constituye un fragmento del
legado cultural, del progreso en los complicados mecanismos
de precision, en el disefio de la fotografia cuando mezcla
elementos basicos tales como lo cotidiano-insoélito, motivacién-
desaliento, afecto-hostilidad, compafia-soledad, sensatez-
necedad, interés-indiferencia...

El andlisis cultural de la imagen nos recuerda que la imagen
es un producto cultural y social, que su interpretacion
depende de convenciones arbitrarias y no solamente
perceptivas, y que hemos aprendido a atribuir sentido y
significado a partir de patrones culturales muy elaborados.

Renobell Santarén, Victor (2011) p17
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Entonces lo imposible se vuelve una realidad a la que pudiéramos
llamar magica es la expresion de lo inexplicable, clandestino,
excéntrico, espiritual... “El artista crea una nueva realidad, no para
que imite la realidad en la que vive, sino para darle su propio aliento
vital, para que tenga una vida autéonoma e independiente.” afirma
Zorroza, M. 1. (2007).

Todas las fotografias son productos culturales, y se hallan inmersas
en una cultura determinada. Y este factor cultural se debe tener en
cuenta desde una doble perspectiva: en lo que se refiere a los
autores, su seleccion de formas e ideas; y respecto a los
espectadores, las claves interpretativas que les ofrece su propia
cultura.

Brisset, Demetrio E. (2010) pp76-77
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Causa placer estético invocando sonidos, olores, sabores, imagenes,
recuerdos, sentimientos, emociones, habitos, decisiones, normas de
conducta, ideas, pensamientos, sensaciones, cosas... recrea y luego
educa o culturaliza, se argumenta en usos y costumbres, en tiempo y
entorno, en estimulos y la forma de producirlos, de realizarlos,
ubicAndose estratégicamente en la ideologia después de haber
soportado un proceso holistico.

...la fotografia se transforma en un referente empirico de nuestras
percepciones, pues su sentido estd condicionado por nuestra
historia, por nuestra vision de mundo y por nuestras experiencias,
de este modo, capturamos nuestros significantes y lo revelamos a
través del significado...

Carrera Arenas, Juan Erick (2016) pp83-84
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Se pas6 de la ingenuidad al conocimiento, a la génesis de la
imagen percibida que se convierte en un ente autonomo y vive
sus primeros momentos en espacio y tiempo atribuidos por la
mimesis fotografica.

En fotografia, la creacion consiste en un breve instante,
un rayo, una réplica: en subir el aparato hasta el ojo y
atrapar, en la pequefia caja econdémica, lo que te ha
sorprendido, cazarlo al vuelo sin trucos, sin dejar que se
resista. Mientras tomamos una foto, estamos haciendo
pintura.

Cartier-Bresson, Henri (2003)

mﬁ‘ranos de oro

.Yajaira Nataly Canche Sudrez
Universidad Tecnoldgica Regional del Sur
5° CITUR. Izamal, Yucatan. AMESTUR 2019.



Lyon, Francia.
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Toda fotografia se desarrolla en un espacio que,
considerando a Augé (2008), debera reunir tres ejes
primordiales del concepto “lugar antropolégico”:
trayectos, intersecciones y sitios que confieren
territorialidad, el espacio y el tiempo en donde se
desarrolla la historia que intentara reconstruir al ser
humano, protagonista de la épica-visual situado en
un espacio y en el deambular cotidiano, en su
acontecer.

("

structuras y ecosistemas [...] surgen a través de
la colaboracion y la interaccion de los diferentes
organismos que conviven en una comunidad
simbidtica.”

Simé, Agueda (2013) p 19.

En esta sublimacion del "no-lugar" las imagenes
adquieren una nueva significacidn, vinculan lo
territorial, lo sociocultural con lo histérico en una
proximidad perturbadora, en una accién
inquietante, en una distancia atemporal que
simboliza el evadirse de lo conocido para dinamizar
la realizacion de un futuro mas humano que
distingue la diversidad de costumbres, significados
y situaciones de un espacio de coincidencias y
bifurcaciones comunicativas.
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...Sabiendo que a través del lenguaje visual se evocan sensaciones,
recuerdos e historias; utilizan la fotografia como instrumento para
entender la realidad por medio de lo visual. Para las cuestiones
complejas que necesitan miles de palabras para explicarse, existe la
fotografia.

Redaccion Sintesis, 2017.

En lo fotografico se hace uso constante de diversas perspectivas y
referencias, con ello pretende involucrar al espectador en un contexto
esencial para el desarrollo y percepcion de la realidad fotografica,
complicada y simple, sin limites entre la ficcién y la realidad. Para Simo, A.
(2013) lo real es un enorme procedimiento integrado por un gran nimero
de ramificaciones que cambian e integran el colectivo al cual se
pertenece. Y afirma “Si el hombre nunca fue el centro del universo, ni la
medida de todas las cosas, el usuario si es el centro del arte interactivo y
su medida, pues la obra no puede existir sin su participacion”

“..en la fotografia es justamente lo que buscamos, aquel signo que
procesamos y transformamos en relevante, es la belleza y la tragedia
del punctum barthesiano [en una fotografia es el azar que surge de la
escena y provoca sentimientos]...”

Carrera Arenas, Juan Erick (2016) pp81-82
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Cada fotografia estructura su discurso sobre esa linea en la
que se incita al espectador a interactuar e intenta recuperar
las presunciones del futuro forjadas en el pasado a través de
la retrospectiva con una estética que provoca la sensacion
de estar atrapado en el tiempo, en la crisis de la busqueda o
confirmacién de la identidad, en el trabajo del creativo de la
imagen.

“..que Interiorizandolo con nuestra percepcion y
predisposicion analitica, construye lo fascinante de la
fotografia, la hace pensativa, y en consecuencia, susceptible
de analizar al otorgarle un sentido.”

Carrera Arenas, Juan Erick (2016) pp81-82
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En lo que se refiere a la cronologia del dibujo a la pintura y finalmente
a la fotografia puede captar grandes ciclos temporales en los que se
distingue la mixtura de la narrativa épica con la reminiscencia grafica
de los dibujos hechos a lapiz, después utiliza la pintura, y
posteriormente, logrando un efecto innovador; la fotografia, en donde
se propone la sencillez y efectividad de la realidad invocando
imagenes que pueden estimular el interés del espectador en donde
coincide lo material y lo ideal, en el tiempo.

“El dibujo, mds que un acto de representacion de una idea, es un
sistema que permite construir, clasificar, ordenar, problematizar,
redireccionar una situacion, y hace transformaciones de estructuras
establecidas, obedeciendo a intenciones intimas para una nueva
significacion.”

Monsalve Pulido, Héctor Alonso (2010).

Pifiata
Dibujo a lapiz
Belén Adahi Gaytan Castafio
Universidad Auténoma de Tamaulipas
4° CIATS. Mérida, Yucatan. AMESTUR 2015



Una conexion entre la ficcion y la realidad de
cualquier tipo, ello le es suficiente para brindar
soporte a la comunicacion en los diferentes estratos
planteados en una fotografia, confiere un cimulo de
nuevas percepciones transformando al mundo fisico
a partir de la energia que proveen las sensaciones
virtuales en un entorno sensible que debe ser
reconfigurado para lograr el goce estético del
espectador; los impulsos parten de la mejor fuente de
informacion la de su mundo, su propia realidad.

La fotografia nos permite retratar el paisaje con
una fidelidad subjetiva. Hacemos uso de las
limitaciones técnicas de manera creativa para
imprimir emociones en la imagen. Pero
podemos cruzar la barrera de la realidad
literal, y adentrarnos en un mundo de formas y
colores, el mundo de la pintura digital.

Rojas Valdivia, Jaime . (2015).

LN PR | " ..~"a3~ Oscar Daniel Gong
Universidad tecnoldgica regi
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Altera maravillosamente su realidad
para posesionarse en su nuevo espacio,
expandido, fantastico, lleno de tenacidad
creativa, en constante metamorfosis
cultural y espacial, para que cada
narrativa-visual impacte en el mundo
real.

“..Lo cierto es que la fotografia
registré no mds de lo que vemos —no
podia ser de otra manera-: el resto son
suposiciones, y cuando no las hay, el
resto es silencio, el silencio de las

fotografias.”

Momerne, Eduardo 2017
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Y en el centro de todo lo anterior se trata de
ajustar cada una de las partes en el todo, de
armonizar los diversos elementos que confluyen
en la imagen, aspectos que dan pie a que las fases
dentro de la trama fotografica fluyan hacia el logro
de una percepcién que permita la construccion de
una realidad distintiva necesaria para que cada
uno de los espectadores, a su vez, construya o
restituya su ser.

“.una fotografia es el reconocimiento
simultdneo, en una fraccion de segundo, por
una parte del significado de un hecho y, por la
otra, de una organizacion rigurosa de las
formas percibidas visualmente que expresan ese
hecho.”

Cartier-Bresson, Henri (2003)

Norma Patricia He
63 Univ dac \utdnoma de Tamaulipas
72. CIATS Tepic, Nayarit. AMESTUR 2018
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La captura de esa realidad es una oportunidad para el futuro de la
humanidad, una mirada desde el presente histérico en una
direcciéon indefinida e inexacta con posibilidad de poder girar
siempre hacia donde se puedan fusionar las diversas dimensiones y
visiones. Y reconstruirla depende de los preceptores, de su
capacidad diferenciada, flexible y de adecuacion segin sus
procesos de cognicion y experiencias significativamente vividas.

...1a fotografia no es como mal se entiende un hobby banal, 0 mds
pesimistamente, un instrumento de objetivacion social, sino, que es
todo un proceso de construccion y manifestacion sociocultural,
pues tras ella se esconde la historia, la realidad desde las mds
naturales percepciones, desde las manifestaciones propias del
imaginario y la institucion social...

Carrera Arenas, |. E. (2016) p81

La expresion fotografica del todo en un espontaneo reflejo, en un
breve intervalo de proximidad, desde cualquier angulo debe llenar
la expectativa, advertencia de lo que es el hombre frente al
tiempo... todo y nada. Nuevos paradigmas que se van generando
en las percepciones multiples con la opcion de actualizacién
permanente que trasciende e integra a la humanidad en el universo
y a su vez también confiere la individualidad, la identidad...
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...El horizonte es la linea donde confluyen la tierra y el cielo y la linea
donde lo visible toca lo invisible. Se intuye la presencia de otro lugar y
revela la esencia misma de la lejania. Rodea, contiene, define y al
mismo tiempo, derriba, esparce y sobrepasa lo imaginable. Sin
embargo, la linea se mueve con nosotros, es nuestra sombra en el
paisaje. Alld donde vayamos, el horizonte siempre estard presente.

Villar del Saz Gémez, Dolores(2016)

“La creacion de estas obras implica disefiar e implementar paradigmas
de interaccién, lenguajes de comunicacion e interfaces fisicas y virtuales
que generen una harrativa sugerente y significativa” (Sommerer et al, en
Sim6 2013). Que configuren la realidad del uno dentro del otro en la
reflexion de la diversidad épica-visual.

Siempre con la posibilidad de que la interaccién la completen los seres
que pretenden trascender a la simple apariencia, a lo obvio, los que
revitalizan la permanente busqueda, los que ubican y precisan las rutas
para acceder desde diversas perspectivas a los creativos de época.

“El fotografo no puede ser un espectador pasivo, no puede ser
realmente lticido si no estd implicado en el acontecimiento.”

Cartier-Bresson, Henri (2016)

~“Gaminos.
Oscar Daniel Géngora Gonzalez.
. a2, U1y oy Ity 2 Universidad Tecnoldgica Regional del Sur, Tekax
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La realidad para el fotdgrafo y el espectador es
consecuencia de un espacio y tiempo de proximidad
que se reconstruye desde sus competitividades a
través de percepcion, vivencia, experiencia y empatia
con diverso rigor e intensidad. Acorde a esa
intensidad el perceptor se instala, se articula con el
proceso de eventos desplegados en el complejo
entorno e interactia como mudo acompafante del
fotografo sintiéndose inevitablemente vinculado a
todos los actos llevados a cabo.

El territorio es suma, sinergia, y mucho mds, de
naturaleza y cultura. Es, por tanto, espacio
natural pero también territorio cultural, donde
segun los casos, determinados lugares y escenas
podradn estar preferentemente "dominadas” por lo
natural o lo cultural. Muchas veces los limites
seran difusos, prdcticamente invisibles en el
fotograma.

J avier Puertas Bldzquez (2011).
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Los elementos de evocacion, dados por el fotdgrafo,
generan impulsos en la conciencia, atisbos con los que
se le confiere al perceptor la posibilidad de alcanzar el
conocimiento casi total de la trama, ser coparticipe en
las acciones. Existen momentos en que se intercalan,
para evitar senderos obscuros o poco comprensibles,
realidades yuxtapuestas de ambos (autor-perceptor)
subsisten fusionadas no solo por la ficcién, sino por
experiencias especificas que se van.

Mucha gente parece pensar que el arte o la
fotografia tienen que ver con la apariencia de las
cosas o su superficie [...] No entienden que no se
trata de un estiloo una apariencia o una
configuracion. Se trata de obsesion emocional y
de empatia.

Nan Goldin en Condés, Oscar (2020)..

Con la dinamica expuesta en la fotografia cabe la
posibilidad de que se llegue a determinadas
interpretaciones producto de eventos pasados, sin
embargo, moldear el futuro es lo que se impone y la
utopia se convierte en algo potencialmente tangible : = -
con una relacion incluyente para la construccion de los ‘ . ~ - - Dulcesy utensilios tipicos'de nuestro Mé;
nuevos significados. f = B e e ki
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“Se trata de reaccionar a lo que ves, con suerte
sin prejuicios. Puedes encontrar imdgenes en
todas partes. Es simplemente una cuestion de
notar las cosas y organizarlas. Solo debes
preocuparte por lo que te rodea y preocuparte
por la humanidad y la comedia humana”

Elliott Erwitt en Magnum Photos (2018).

Todo ello implica conceptualizar la realidad y tener
la osadia para asomarse a lo desconocido como
desafio para su construccion diferenciada, o a lo
conocido para saber si es necesario reestructurar la
experiencia mas allda de toda correlaciéon
concluyente que pueda adjudicar todas las
responsabilidades a la historia o para darle crédito
de los éxitos o fracasos, en su justa medida, a cada
uno de los fotografos y sus obras.

Para el fotégrafo el momento de apretar el
disparador es tnico y mdgico. La fotografia es
la interpretacion de una obra en la que
confluyen varios elementos que se vinculan: las
personas, el viento, los drboles, la Iuz los
fondos... Pero para lograr ver la fotografia, el
fotégrafo debe integrarse completamente en lo
que le rodea.

Valcdrcel, Marina 2014
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Colaborar en la transformacién de pensamientos,
convencionalismos y consideraciones variadas en una
virtualidad comin es un elemento basico para el
desarrollo de la fotografia documental, pues esta
produce una sensacidn de protagonismo muy
fundamental en un ambiente y sus aportes en la época
actual. Y bien puede resultar el detonante del cambio
hacia una transformacion social profunda con la
finalidad de optimizar la condicion de vida y el
bienestar humano.

“El fotografo, pues, deberd respetar el ambiente,
integrar el hdbitat que describe el medio, evitar
sobre todo el artificio que mata la verdad humana
y conseguir, también, que se olvide la camara y el
que la manipula.”

Cartier-Bresson, Henri (2003).
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Por otra parte, la fotografia se torna divertida y estimulante, en cuanto a su
caracter de espectaculo, involucra al espectador en una maravillosa irrealidad
que le hace olvidar el automatismo de su vida y le conduce con sencillez entre lo
narrativo y lo visual, la magia y la realidad, a otra realidad que es la de la foto, su
magia, escondrijos y sorpresas que van siendo develados conforme la cdmara
captura la imagen y con habil precisién muestra tiempo y espacio,..

“En la calle [...] el fotégrafo controla muy pocos elementos, es un escenario
mds “natural’’ La calle es el espacio donde sucede la fiesta, el mercado, el
paseo, el desfile, el trabajo, la vida cotidiana; tiene distintos usos sociales.”

Sudrez, Hugo José 2018.

...hombre y objeto, hasta enfocarse en la existencia, elemento esencial, apto para
hacer que la fotografia vuelva, con sélo una metdfora, a manifestar que el
hombre atin se puede comunicar.

valles, oL AVIESTUR ZU LS




En la captura visual la camara se mueve para
logra mejores tomas hasta alcanzar con ello la
dinamica del plano que observa llegue integro al
espectador y sea percibida de manera similar a la
perspectiva o punto de vista subjetivo del
fotégrafo y provocar al espectador para que se
involucre mas intimamente con los mensajes que
le pretenden transmitir y son considerados
implicitos en lo real maravilloso de la foto.

“Las fotos que Illamamos contundentes o
espectaculares comunican la pasion del
fotégrafo del mismo modo que representan
detalles naturales. Un fotografo que sea capaz
de transmitir intencion una y otra vez se dice
que posee estilo creativo.”

Rowell, Galen (2005) p90

El Canto Del Sol
Nicol Montserrat Saldafia Cruz
Universidad del Noreste
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El ser consciente de cada parte que integra la foto es producto de la
sensibilidad, hace que fluya la maravillosa realidad y se expanda
con la imaginacién para disefiar y reconfigurar al evento capturado.
Comprender que el objeto fotografiado ya posee tiempo, ser y
espacio, que puede ser percibido desde angulos y distancias
temporales diferentes e interpretarlo de acuerdo con la realidad del
espectador y el bagaje sociocultural que domine, resulta
maravilloso.

“La imagen nos describe, nos da certidumbre y demuestra que a
punto de la extincion, nosotros hemos sobrevivido al instante
anterior. Todos fotografiamos y retratamos lo que nos rodea, lo
que deseamos, lo que creemos que nos conforma.”

Sosa Castaneda, Frida 2016
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Parian, mercado, artesanal y su cultura
Julieta Michaca Rodriguez

Universidad Tecnoldgica de Puebla
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Segiin la sensibilidad y creatividad del fotégrafo lograra
reconstruir la ambientacion y proyectar la sensacién de
retroceso en el tiempo y sus distintas dimensiones,
concedera vinculos al perceptor para que se integre, para
que viaje y se sitie en la época, independientemente de la
narrativa; la estructuracion de la ambientacion evocara
situaciones significativas, sucesos cotidianos propios de la
existencia del espectador.

“La cdmara fotogrdfica no es un instrumento apto para
responder al porqué de las cosas, sino mds bien para
evocarlo y, en el mejor de los casos, a su manera
intuitiva, cuestiona y responde a la vez.”

Cartier-Bresson, Henri (2003)
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A lo largo de la imagen, reconocera varios niveles de Ak
profundidad, una escala de elementos virtuales
relacionados con la realidad, la evocacion y la
imaginacion, plasmadas en impresiones fotograficas
que lograran tanto valor comunicativo como el de un
discurso, que han de ser reflexionadas e interpretadas
segun la importancia de la sinestesia provocada, desde
su complejidad estética, bajo el uso de la policromia y

las aportaciones del blanco y negro.

Esas imdgenes son de hecho capaces de usurpar la
realidad porque ante todo una fotografia no es sélo
una imagen (en el sentido en que lo es una pintura),
una interpretacion de lo real; también es un vestigio,
un rastro directo de lo real, como una huella o una
mdscara mortuoria.

Sontag, Susan (2006).
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La fotografia que es pulida en cada una de sus aristas logra escenas de alta
calidad, destacan los escenarios, iluminacién y la detallada simetria de
cuadros tipicos de la vida y la sensibilidad del fotégrafo es uno de sus
factores mas destacados, matiza momentos especiales, simula tanto sonidos
naturales como aquellos producidos por las maquinas, envuelve de tal forma
al espectador que lo hace evocar sonidos de todo lo que lo rodea... susurros,
musica, en fin de todo aquel ruido propio de un espacio en donde el hombre
existe.

Adentrarnos en el mundo de la sociologia visual y de los proyectos
fotogridficos, es empezar a pensar visualmente, a poner el ojo enmarcado
entre una perspectiva psicosocial y una estética atrayente. Ver es recrear
un material y analizarlo con la sutileza de un viajero en un pais lejano y
desconocido.

Renobell Santarén, Victor (2011) p5
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interconectividad provocada por la foto nos permite no
s0lo obtener conocimientos sino crearlos con otro
intelectuales que se encuentran alejados de nosotros
ambos exploradores encargados de captura
fotograficamente diversos ambientes, pero unificados en
espacio de lo visual, de lo que impacta con mayor fuerza ¢
el ser humano, en un proceso de razonamiento interacti
cuyo resultado se verd registrado y concretado

documentos visuales que requiere el ambito sociocultural

El fotégrafo tiene una forma tan especifica de percepcion y
procesamiento de los diversos estimulos al entrar en
contacto con el entorno, no le basta el poseer el
conocimiento para si mismo, siente la necesidad de
exhibirlo y calcular la huella que sus documentos visuales
han de imprimir...

socializacion del conocimiento desde la

Se trata de una de las técnicas mds majestuosas de la
fotografia en la que se comparte el crédito con la
disciplina arquitectonica, en la que también hay un
trabajo visual y artistico por parte de los arquitectos. Por
ello, es importante cuidar cada detalle para capturar ™
todos los detalles posibles sin distorsionar la realidad

Fotdgrafos Profesionales (2020).
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Como conchitas en la playa ‘
Yenny Marissa Gamboa Castellanos
Universidad Tecnoldgica del Centro
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“La fotografia de moda perfecta es aquella que no se parece a una
fotografia de moda. Se parece mds a una pelicula, a un retrato
editorial o quizds a las fotos de los paparazzi”

Newton, Helmut 2013.

Han de dar sustento, los fotégrafos, a un tratado descriptivo con acopio
retrospectivo de datos que respalden la autenticidad sociocultural de las
comunidades, que ayuden a conservar sus activos culturales
arquitectdnicos, sus valores tradicionales, y contribuyan al entendimiento
y tolerancia intercultural.

Nuestras mejores fotos muestran un mundo menos <<ajetreado>>
que el que vimos, el cual guarda una misteriosa semejanza con el
mundo sentimental del ojo de nuestra mente, simplificado primero
por el proceso visual normal e idealizado después por el dorado
tamiz de la memoria. Minuto a minuto, ario a ano, se desvanecen
detalles y nuestro imaginario mental se vuelve mds iconogrdfico y
personal.

Rowell, Galen (2005) p91




En ocasiones se pretende optimizar los procedimientos
habituales de la exploracion en la narrativa visual adicionando
constantemente destrezas intelectivas que permiten crear
imagenes, conceptos, producto de la mezcla del intelecto con la
tecnologia, y actian como una expansion de las capacidades
para conferir cierto grado de calidad al disefio de la fotografia en
busca de que el perceptor razone a partir de lo que observa,
establezca interrogantes y busque respuestas realizando nuevas
reflexiones.

Las fotografias no se limitan a redefinir la materia de la
experiencia ordinaria (personas, cosas, acontecimientos, todo
lo que vemos -si bien de otro modo, a menudo
inadvertidamente- con la vision natural) y afadir ingentes
cantidades de material que nunca vemos en absoluto. Se
redefine la realidad misma: como articulo de exposicion,
como dato para e! estudio, como objetivo de vigilancia.

Sontag, Susan (2006).

Pero mientras esto sucede, prevalece y se expande la estética
en la fotografia, con la cual se pretende un entorno armoénico
funcional, fuera del concepto de exceso, saturacion y
contaminacion audiovisual. Que trascienda al generar con ello
una memoria signada en un codigo que puede ser reconstruida
mediante la lectura visual asociada a una representacion
mental u oral de la realidad..
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Fotografiar es retener la respiracion cuando | todas
nuestras facultades se conjugan ante la realidad huidiza;
es entonces cuando la captacion de la imagen supone una
gran alegria fisica e intelectual Fotografiar, es poner la
cabeza, el ojo y el corazon en el mismo punto de mira.

Cartier-Bresson, Henri (2003).

Las fotografias, procesadores de verdades, a las que se les
imprime un alto grado de subjetividad, poseen suficiente
discernimiento para prevalecer y trascender a las diversas
edades de la humanidad, integran un estatus étnico local, un
universo mismo de conocimiento que se origina minuto a
minuto, atisbo que es capturado en una foto de un mundo
armonioso en donde prevalece el raciocinio y la verdad, se
convierte en elemento fundamental del desarrollo turistico,
pues registran procesos ecoldgicos esenciales y ayudan a
conservar, en memorias fotograficas, los recursos naturales y
la diversidad biologica.

“..la fotografia documental instala una mirada
particular, un punto de vista subjetivo del(la)
fotdgrafo(a), cuyo deseo es sensibilizar y dar una
opinion a través de sus imdgenes, privilegiando a la vez
el valor estético de estas.”
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Uso consciente de una expresion mediatizada que da
identidad, permitiendo la apropiacibn de wuna
competencia del lenguaje visual, retrato de nuestra
cultura, que pueda prescindir tranquilamente de formas
hechas y expresiones manipuladoras, evitando lo agresivo
y recargado, aportando frescura e invitando a la critica
que permita identificar los argumentos suficientes para
validar el goce estético de la reminiscencia visual
encontrada en una foto.

Un fotografo que siente lo que ve, se emociona y
comprende los procesos naturales que se desarrollan
a su alrededor tiene mas posibilidades de hacer llegar
ese mensaje al espectador que uno que entiende el
medio natural como un estudio en el que desarrollar
su trabajo.

Sdnchez, Pablo (2018). /
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Ahora bien la utilizacion de aplicaciones propias de la fotografia
digital en los dispositivos moviles inteligentes ajustadas a las
costumbres de comunicacion de los turistas, permite difundir el
destino, con productos y servicios e interactuar (a distancia y
tiempo real) con el perceptor, actor del turismo contemporaneo,
comunican e intercambian fotografias, las adquieren, las negocian
en un escenario virtual, en el que estan inmersos en la constante
produccion, interpretacion y contenidos visuales.

“Solo sé como abordar un lugar paseando por él. Lo que te
convierte en un fotégrafo urbano no es otra cosa que andar y
mirar y esperar y hablar, y entonces mirar y esperar un poco
mds, permaneciendo confiado en lo inesperado, lo
desconocido, el corazon secreto de lo conocido que esperar
justo a la vuelta de la esquina.”

Alex Webb en Magnum Photos (2018).




Entonces la fotografia permite una prospectiva de la
trascendencia de wun destino turistico inteligente, que
comunica a través de fotos con dispositivos moviles en
entornos digitales, transforma su identidad y convierte a la
imagen visual en herramienta estratégica para el disefio de
proyectos de viaje, su evaluacion e innovacion.

“La imagen es un medio de comunicacion muy
potente, es capaz de transmitir informacion que queda
retenida en quién la observa mucho mds eficientemente
que si se tratara de un texto escrito.”

Sdnchez, Pablo (2018).
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En es momento la fotografia se convierte en sistema de
informacion integral para un destino turistico inteligente a
partir de su percepcion:

84

Faculta la eleccion del destino por parte de
potenciales visitantes.

Permiten disefiar; posicionar y ejecutar estrategias
de marca del destino en el entorno visual
digital, conformando y precisando las interacciones
de comunicacion de principio a fin.

Innovan y buscan procesos alternativos como
estrategia para interconectar con la comunidad.
Facilitan el desarrollo y la promocién de una ciudad
o area geografica determinada.

“Es tan importante disfrutar de la fotografia que
estds haciendo como el hecho de tratar de llegar
hasta un determinado lugar para fotografiar”

Sdnchez, Pablo (2018).
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Hacen concreta la oferta del destino a través
de procedimientos multimedia existentes en
las redes sociales y las aplicaciones moéviles,
constantemente utilizados por los viajeros.
Permiten al usuario participacion activa en las
redes sociales y las aplicaciones moviles,
produciendo contenidos, colaborando con
informacion, experiencias y referenciando
productos o servicios.

Es mecanismo cultural dinamizador del
patrimonio y las comunidades.

Crean espacios colaborativos que promueven
la participacion, produciendo y consumiendo
contenidos fotograficos de calidad en
formatos adecuados al medio utilizado y al
entorno en donde se dan diversas situaciones
turisticas.

“La comunicacion visual tiene en la
fotografia a uno de sus principales
vehiculos, de fdcil produccion y manejo
pero con un alto grado de impacto en el
publico.”

Renobell Santarén, Victor (2011) p20

Fong‘a, gue Chula es Puebla

Judith,Amalia Paz Mendoza

_Universida Tec@;légica de Puebla
Gd:, alles, SLP,AMESTUR 2019




Y al hablar de fotografias debemos ir mas alla del
simple concepto de capturar el movimiento en una
grafica, aquel que nos lleva a ocupar un espacio
distinto al del presente hasta donde nos
encontrabamos, pasar de la inercia a la dindmica, de
la anacronia a la sincronia. Habra que pensar en
secuencias, en entornos ricos en imagenes
socioculturales que sean factibles de apropiaciéon
por parte de quien dispone de suficiente tiempo de
ocio para disfrutar de una experiencia disefiada por
un profesional o improvisada por un turista.

..una fotografia podria no ser muy hermosa
en lo estético pero contener signos o ser un
poderoso simbolo. La semidtica no es
solamente una llave, es una auténtica navaja
suiza para poder abrir el cofre de tesoros que
hay en toda fotografia.

Colorado Antes, Oscar (2013).
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La fotografia en la animacién turistica y sociocultural, entonces, es un satisfactor
recreacional en el entorno turistico que no debe ser considerado como una
alternativa sino como el elemento esencial que sensibiliza tanto al visitante como
al anfitrion, quienes al interactuar buscan nuevas experiencias que dinamicen a
las comunidades que se involucre en el conocimiento procesado a través de la
percepcion sensorial y comparten la realidad sociocultural en una imagen
determinada, vinculo de tradiciones y costumbres que incorporan valores
significativos.

“..pensamos que la fotografia legitima un hecho, una accion o un edificio
en este caso, pero la sospecha digital sobrevuela nuestras cabezas incapaces
de distinguir entre realidad y ficcion simplemente observando una imagen.”

Ortiz, Aitor (2010)

Fotografiar, experiencia personal deliberada que se manifiesta de manera
instintiva y autentica, presenta un alto grado de nivel lddico, es decir el ser
humano juega con este tipo de practica, ello le permite un “espacio” para la
realizacion de su propia expresion creativa y en el proceso logra mejorar aspectos
mentales, morales, espirituales, emocionales, sociales y fisicos, un proceso
susceptible de convertirlo, individual y socialmente, en personas estimadas,
dinamicas que busquen evolucionar a partir del lugar que visita y conserva en una
foto.

e
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La reflexion en términos iconicos, alejada de los codigos
textuales, permite que nos acerquemos a las imdgenes
desde la intencionalidad que expresan las mismas, desde
su propia materialidad, desde sus propias formas de
aparecer y relacionando sus propiedades fisicas con las
representacionales.

Murillo Ligorred Victor, Alfonso Revilla Carrasco (2020)

Todo ello para el individuo actual que desarrolla autonomia
personal, de pensamiento y accién, que aprovecha de la
mejor manera la captura fotografica mediante tecnologias
de punta generando enorme interactividad, lo que lo obliga
a cambiar;, a buscar lo alternativo para vivir experiencias e
integrarse a la diversidad cultural a través del espacio visual
que provee la fotografia, imagen de la animacion
sociocultural.
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